— EnTrREvisTA com CARLITO CONTINI

Maio de 1984

Tadeu Chiarelli - Carlito, vocé ndo é de Sao Paulo.
Carlito Contini - Sou do interior de Sao Paule, de 5o José do Rio Preto,

TC - E foi em Sao José que comegou seu interesse por arte?

€C - Meu inferesse por arte vem desde a infancia. Quando eu tinha uns
7 anos, meu pai me colocou para estudar piano. Mo lugar onde eu
estudava, tinha uma professora de pintura. Eu ndo gostava de piano e
queria aprender pintura com essa professora, que era académica. Acho
que meu inferesse mais remoto vem dessa época. Eu queria largar o

T d h L | | ' piano e entrar para a pintura. Dai, fiz pianc mesmo e nao pintura.

O eU C I 0 re I Mas acho que foi por isso que comecei a desenhar. E uma coisa bem
da inféncia... Um interesse |la afras. Desenhava ndo com discipling, mas
era uma coisa que eu gostava, entdo fazia. Adorava encher as paredes

de casa com o que eu fazia: painéis... Depois eu tirava, jogava fora e
continuava fazendo.

TC - E com quantos anos vocé comegou a proceder dessa maneira?

€C- Eu finha 12, 13 anos. Foi quando comecei a criar um sistema: eu
fozia os desenhos com um determinade material @ uma série deles eu

N O C A I_O R DA H O RA organizava, como uma composicdo, e os colocava na parede.

TC - E vocé fazia algum estudo com algum professor?
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DOSSIE JOVENS ARTISTAS PAULISTAS {‘E Néao Duptms que “ndo ﬁsrudm com aquela professora, nunca mois
s quis saber. Parei o piano também.

Década de 1980 Por volta dos 15 anos comecei a me preocupar em criar certos aspectos

no trabalho. Entdo comprei telas. Eu tinha uma preccupagéo em aprender:
preocupagdo com o material. Eu estava fazendo, descobrindo...

TC - E vocé tinha contato com artistas? Como é que era?
CC - Néo. Inclusive naguela época eu mudei para uma cidade menor
ginda, uma cidadezinha chamada Cajuru, de 20.000 habitantes. Foi
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quando comecou essa disposicio. Passei a fazer grafite sobre tela.
Preccupava-me com as descobertas, ia sacando com o processo do
trabalho. Jé era algo mais ou menos disciplinado. Eu podio fozer e ero o
Unica coisa que eu tinha interesse em fazer.

TC - E como era? Vocé tinha contato com as Artes Plasticas através de revistas,
livros, viagens?

CC - Eu lia bastante. O que caia na mao eu lia. Comecei a comprar
aquelas colecbes da Abril (Grandes Cléssicos da Literatura, Mitologia,
Mestres da Pintura, Teatro Vivo).

Mas ndo via exposicdes. Nao sabia o que estava acontecendo. Nada! E
quando eu tinha 17 anos, em 77, resolvi ter disciplina mesmo. Cajuru ero
uma cidade que ndo tinha nada! Eu néo tinha nado para fazer e resolvi que
pintar era o melhor. Trabalhava todes os dias. Era a Unica forma de tornar
a vida interessante. Ocupava-me fazendo meu trabalho.

Fozia desenhos de observacdoe. Eu morava numa casa gue tinha uma
visdo muito boa, uma visGo de montanhas, e comecei a desenhar essas
montanhas, a fazer paisagens. Parei de trabalhar s6 com lapis e comecei
com cor, giz pastel. Entde, 77 foi © ane em que trabalhei com método.
Acho que foi ai que comegou um trabalho propriamente dito. Comecou
a amarrar e desencadeou os estudos. Fazio um trabalho figurative.
Trabalhava cinco dias por semana. Acho que o meu envolvimento veio
dai. E, a partir desse periodo, & sobia que era isso que ia fazer. Era o que
eu fazia e ficou como um oficio. Eu nunca mais abandonei, sé na época
em que estive em crise que eu ndo conseguia fazer nada.

TC - E vocé tinha ideia de cursar uma faculdade?

€C - Eu tinha ideia de fozer uma faculdade. Engracade, isso! Eu tinha
ideio de fazer uma faculdade e sabia que a pintura & era a minha profissao,
porgue eu sabia como proceder. Mas como néio posso fazer outra coisa o
ndo ser meu trabalho com Artes Plésticas, resolvi fozer vestibular.

TC - Ai vocé saiu de Cajuru e foi para uma cidade maior.

CC - Sim. Fui e voltei de Cajuru para Rio Preto vérias vezes. Finalmente,
fui para RibeirGo Preto, que oferecio um pouco mais.

TC - E como foi seu contato com os arfistas de Ribeirao Preto?
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CC - Ribeirdo foi onde aconteceu meu primeiro contato com um circulo
de artistas, porque Rio Preto é uma cidade que tem poucos artistas. E
muito limitada, realmente limitada.

Ribeirgo ja tem um pouco mais de espago. Foi |6 que comecei a ter
aulas com o Pedro Mancel Gismondi. Ele acompanhava meu trabalho.

TC - Vocé fazio um curso com ele?

CC- Nao era um curso prético de pintura, nem nada. Ele sé6 comentava.
Eu nunca tive curso de pintura. Tinha um processo... Meu trabalho ja
tinha uma certa base. Eram aulas tedricas, um trabalho de critica. A gente
conversava, ele criticava e me passava as informagdes que tinha.

TC - E vocé teve contato com Vacearini também?

€C- 5im, e com outros artistas também. Tinha uma galeria. Eu ia sempre
naquela galeria ver exposicdes e conversar.

Eu continuei trabalhando e deu uma mudanca no meu trabalho. Até entdo,
eu era figurativo, fozia paisagens. L&, mudei para um tipo de produgdo com
assuntos que até hoje continuam no meu trabalho: a questdo do simbolo, da
sintese da figura.

TC - Isso se deu em Ribeirdo Preto?
CC- E. Afigura de forma sintética.

TC - Vocé teria alguma explicagdo para isso?

€C- NGo. Estava no meu processo, |G estava no Gmago do meu trabalho.
O que aconteceu foi isso: ndo vem de fora. Acho que jé estava se
conduzindo.

Eu lembro que antes de eu me mudar para Ribeirdio, as Ultimas paisagens
davam sinais de que jd precisavam mudar. Eu |4 estava vindo mais a Séo
Paulo ver exposigdes, comegava a me interessar ainda mais. Mas, mesmo
assim, meu trabalho era de formagdo, de estudos. Dai comecei a trabalhar
com signos, com a figura sintetizada.

TC - E como foi vista essa mudanca de produgio no circulo que vocé
frequentava?
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€C - Nao mostrava para um circulo. Eu tinha aulas com o Pedro e ele
comentava. Meu trabalho naquela época era muito eclético. Sentia que
precisava amarrar meu repertério.

TC - Vocé chegou a fazer exposi¢do naquele periodo?
(C- Cheguei a mostrar em sales e também fiz uma individual em Ribeirao
Preto.

TC - E ai vocé veio para Sao Paulo...

€C - Vim. Isso foi no final de 1980. Eu tinha prestado vestibular e vim
fazer a FAAP Bem, era uma forma de vir para Sao Paulo.

TC - Por qué?
CC - Tem isso: vocé tem que ter uma coisa mais oficial para mudar de
cidade. Entdo, a faculdade era algo oficial...

TC - Vocé nio teve problemas com a familia por fazer Artes Plasticas?

CC - Tive, sempre tem. E um frabalho que aparentemente ndo tem
seguranca alguma.

Eu me sinto inseguro. Eu tenho uma insegurance... E uma coisa que
vocé ndo define nunca — inseguranga com o processo, com o trabalho...
Existe uma tensdo constante.

A familia também. No comego meus pais viom essa atividode como
uma diversdo, e eu tratava como oficio. Perguntavam como eu ia ganhar
dinheiro. Fozer o escola de Artes Plasticas era um problema, também.
Eles preferiam que eu fizesse Arguitetura.

Hoje é mais tranquilo — & inevitével. E minha profissao, fago isso mesmo.
Mas nunca houve um impedimento, tipo “Nao foz!”. Eles nGo super
estimularam, devido & dificuldade de sobrevivéncia da carreira.

TC - E aqui em Sao Paulo, como foi? Vocé chegou e... FAAP?

€C- Eu esperava muitas coisas de uma escola de arte. Eu sempre fu
auvtodidata, ficava achando as coisos sozinho. Nao me adaptei, tinho
outras expectativas. Com um processo de trabalho em desenvolvimento,
era dificil me sintonizar com o que o foculdade oferecio. Mas, ao mesmo
tempo, eu achava necessdrio, porque havia um contato com pessoas da
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minha idade que também trabalhavam e isso era muito bom. Fiz amizades,
tinha amigos e gostava disso. Comecei a conhecé-los através do espaco.

Fui mal nas matérias, tive discussdes com os professores. Colocava-me,
mas me sentia inseguro, entdo passei a agir de forma estranha.

TC - Vocé acha que havia muita exigéncia na escola?

(C- Nao é uma questdo de exigéncia. Eu ndo conseguia encaixar meu
processo com o dela. E, também, sempre se espera um monte de coisas...
Vim para 5Go Paulo fazer uma escola de arte, que, no fim, néo conduziu
Qo que eu esperava.

TC - E quais eram as expectativas que vocé tinha em relagdo a FAAP?

€C - Mao sei, achei que ia ser tratado como individuo e ndo fui. Sempre
teve este lance para mim: © meu processo todo foi sobre minhas
necessidades e, de repente, eu estava la e tinha que fazer um leque de
coisas. Era formal, aprendi coisos sem interesse algum. Tive problemas.
Deu um né na minha cabeca. Eu jé tinha feito algumas performances no
interior & comecei a fozé-las aqui.

TC - E vocé chamava essas atividades de performances?

€C- Nao. Eu nem sabia o que era performance. Era olgo que eu fozia
e gostava de fazer. Entdo vi alguém fazendo uma e fiquei realmente
impressionado, e descobri que chamavam aquilo de performance.
Descobri que aquilo que eu jé fazia era uma linha determinada de
trabalho, onde existiam certos conceitos.

Tinha um amigo — o poeta Roberto Soares — e comecamos a fazer
performances juntos. Isto foi em 1981. (A faculdade jG ndo me interessava
e eu era bem indisciplinado, incomodavam-me certos professores).
Enlougueciamos e eu achava as agdes muito interessantes. Foziamos na
rug, em espagos para espetaculos. Fiz uma na FAAP e em outros lugares.
Mosso comportamento, a forma como nos vestiamos, tudo passou a ser
elementos que usdvamos cotidianamente poro provocar o espago e agir.
Criamos um “comportamento tensdo”. Havia os trabalhos elaborados,
estruturados e, também, os que aconteciam por acaso, conforme a deixa
do dia a dia. Foi uma época louca, que poucas pessoas admitiam nos
entender. Acabou ficando pesade para eu segurar o refluxo da onda.
Fiquei doente, tive problemas e me ofastei de Sao Paulo e da FAAP
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TC- No processo de performances, vocé deixou o trabalho que vinha desenvolvendo
anteriormente?

CC-Nao. Eu fazia meu trabalho e a performanceficou sendo consequéncio
dele. Tem um texto na revista Arfe S6o FPaulo que explica isso. Todas as
preocupagdes que eu tinha com o desenho, extrapolei na performance.
Mudou... Em vez de eu trabalhar com desenho, minha atengéo voltou-se
para a performance.

Depois dessa época passei um periodo super dificil. Fiquei meio ao léu.
E continuei trabalhando. Fiquei no interior durante esse tempo e, em
1983, voltei para Sao Paulo para o faculdaode, que era como meu
emprego. E tem um lado legal na FAAR apesar de tudo.

TC - Como foram as exposicoes aqui em Sao Paulo? Vocé comegou a fazer
performance, mas tinha interesse em fazer exposicdes também?

CC - Eu fozia exposicdes, s6 que eram uvnderground. Naquela époco
eu fazia coisas por ai, nGo me preccupava muito.

TC - E ai vocé deve ter reassumido as exposicoes.

CC-E. Bom, eu ndo parei de trabalhar. Logo que voltei fiz uma exposicao
com um grupo que estava revendo a Arf Brut.

TC - Onde foi essa exposi¢ao?
CC - Foi no Pago das Artes, no comeco de 83. Era uma coletiva com
muitas pessoas.

TC - Na Bienal Internacional de 1981 houve uma exposiciio, chamada “Arte
Incomum”, que tratava dessa questdo.

CC - Isso, foi em 81.

TC - A sua foi depois, ndo foi?

CC - Foi. Dai fui fazendo outras exposicdes, algumas coletivas. Também
em 83 fiz o “Sessao Corrida”, no Centro Cultural.

TC - O que vocé acha da “Sessdo Corrida”, ja que expos la?

€C - Eu acho muito corrida. Se a pessoa ndc vai ao vernissage, ela ndo
vé nada. Tem o grupo de amigos que, se passa por 14, vé. Mas eu, por
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exemplo, fui o trés dessas sessdes. Tem isso: as vezes havia uns trabalhos
expostos que eu queria ver, mas em trés dias ndo dava para ir l4.

Entéo acho que deveria ser menos répida — no minimo uma semana
para cada exposigdo. Mo fim vocé fica até sem ter o retorno, o trabalho
fica lé no meio e se perde. As (ltimas exposicdes que eu fiz achei, meio,
sabe... Hoje estou assim: acho melhor ndo expor, do que expor e o
trabalho se perder. Nao resolve, néo fica claro.

TC- E aquela exposigdo na “Arte Aplicada”, “Os Novissimos” ? Como vocé encarou
sua participagdo?

€C- Nao sei, acho que foi uma solada. A organizadora quis pegar o bonde
dos “novissimos”, o que era uma grande besteira, essa explosdo de novos.
Esse conceito de novo é muito... Se vocé tem 22 anos vocé é novo, mas seu
trabalho pode ser velho. E o que aconteceu foi justamente isso: tinham
pessoas que estavam expondo |4 e que ndo eram “novos”. Qu, entdio,
pessoas que j@ trabalhavam hé muito tempo. Eu me questionei muitas vezes
antes de expor, mas... Vocé tem que expor, tem que expor... A oportunidade...

E dificil descartar os espacos que surgem. Bem, mostrei meu trabalho.
Mas em termos de postura, de conceito, achei a exposigéo ruim. O nome
foi péssimo. Poderia ter tido mais critério. Mas como é uma galeria voltada
para a decoraggo...

TC - Fora de Sdo Paulo, vocé participou de alguma exposigio?
CC- Sim, porticipei de salées. Mas raramente eu mando.

TC - Voltando um pouco, vocé falou que sofrev aquela guinada em Ribeirdo
Preto, com a sintese de imagens. Esse processo continuou?

€C - Agquela guinada foi um ponto para o desenvolvimento do meu
trabalho. Esté presente até hoje. Algumas preocupagées foram se
desenvolvendo e hoje s@o outras histérias. Ja estdo intrincados com outros
elementos. Mas foi a partir dali. O processo todo é um amdlgama.

TC — No inicio vocé falou sobre seus temas pldsticos. Queria que vocé falasse um
pouco mais sobre isso.

(C- Meu trabalho sempre foi eclético e era muito mais. De repente eu fozia
iss0 como uma pesquisa e depois de cerfo fempo, a partir de 81, comecei a
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sentir necessidode de desenvolver mais certos aspectos que apareciam no
trabalho. Passei a aprofundar-me neles e a desenvolver séries.

TC - Mas o detonador de uma série seria, por exemplo, uma imagem?

CC - Pode ser um trabalho, um determinado aspecto que me interessa,
um determinado procedimento que aparece por acaso e, também, pode
ser uma certa imagem.

TC - Como assim?

CC - Estou fazendo um desenho, por exemplo. Ele toma um aspecto,
uma determinada textura. Os elementos plésticos se organizam de uma
forma que é uma sacada, uma descoberta. Dai, a partir dela, desenvolvo
suas possibilidades. As vezes, a partir de um quadro, passo a desenvolver
uma série.

Hoje eu trabalho assim, em série, e geralmente os trabalhos extrapolam
os principios da origem. Para mim é esse o aspecto. As vezes desenvolvo
um tema que é literério, politico, mas eles obedecem sempre & forma.

TC - Os simbolos que vocé cria vém desses temas literdrios?

€C - E uma coisa mais intrincada. A maneira como eles fomam forma,
como eles tomam vida, é plastico. Agora, a expressao deles — se é uma
bolinha, um rosto triste, um fiozinho — isso quem vai determinar é o assunto.
A relagéio dos elementos enquanto personagens, objetos e signos.

TC - E ndo o assunto pldstico.

€C- Tudo. Assim: "A Sra. G. e seus trés amantes”. Isso foi surgindo, se
fechou assim. Se ela é uma mulher ali no canto, foram vérios fatores
l6gicos que me levaram a colocé-la ali, daquela forma.

TC - Surge no processo.

€C - Durante o processo é que determino a forma, o assunto, a poética
do trabalho: “Ahl Entdo isso aqui também se relaciona com issol” E
matemdtico. Porque eu vou ouvindo o trabalho. Eu tenho primeiro uma
ideio, depois ela se submete & realidade do quadro.

Eu penso assim: “Bom, esse trabalho pode ser... “A Morte da Grévida”,
ou algo assim”. Ou entdo, pode ser: “Esse trabalho vai comecar por um
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retdngulo preto no meio e uma oval rosa”. De um jeito ou de outro, é o
mesma coisa.

TC - Tanto o tema literario como o tema pldstico?

CC - lsso. Mas tem sempre um processo: primeiro eu crio uma fextura.
Comeco com uma confusdo. Eu risco, trabalhe com sobreposicdes, fago
qualquer coisa. Depois apago tudo aquilo e deixo em branco. Mas jé vai
comecando a aparecer cerfos fantasmas. Entdo ndo tem aquela coisa de
eu ficar olhando para a tela branca, pensando o que eu vou pér. Nao
tem nada disso no comego, porque o meu branco j@ ndo é mais um
branco. J& tem o gesto, mil coisas ali. Eu olho muito e comego a ler os
fantasmas, as figuras. As vezes, essas configuracdes que aparecem sGo
sutis. O brance manchado pode determinar um assunto, uma figura, um
retdngulo branco em que vou colocar uma transparéncia. O que fago é
ir descobrindo © que o trabalho vai me oferecendo.

TC - Ele o informa.

CC - Ele vai me informando e vou ouvindo. Mas esse descobrir ndo é sé
“descobrir”. Tem um processo matemdtico. Vocé vai organizando essas
formas e suas ideias. Tem a triagem: quero ou ndo quero. Tem a forma
poética do trabalho. As coisas se amarram. O que as determina é um
monte de coisas. De repente uma espada, mas ndo é uma espada — é
uma diagonal que deve ser colocada e depois formou uma espada. Mas
ao mesmo tempa, o assunto se fecha de determinada forma e nem eu sei
como foi fechado.

Quando termino o trabalho, eu o leio de mil maneiras. Entao, aqueles
personagens podem significar isso, aquilo. Mas o grande interesse é que
todas as formas estejom organizadas no espago, e que hajo movimento,
atmosfera. Algo transparente, dificil de ser definido. E um trabalho construtivo,
porém orgénico. Na verdade, existe uma preocupacao “construtiva”.

TC - Continue falando desse processo.

CC- E assim: esses Gltimos trabalhos que estou fazendo sdo os nimeros.
Eu escrevo nimeros, ndmeros e nimeros no trabalho, no suporte branco.
lsso forma uma textura. Mas também é um assunto. Dai, escolho o
nimero da extrema direita, da extrema esquerda e risco um “X". Vou
criando tensdes.
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Assim: risquei 7, 5 e 7. E eu imagino esses ndmeros, imagino significados
para eles. E j& comega um assunto, que é um assunto literdrio, mas que
pouco interessa. E um assunfo que vai ser desenvolvido a partir daguela
textura, e dos significados, e depois pinto tudo de branco. E ficam aqueles
fantasmas que lhe falei: olho o trabalho e vejo o que estou vendo nessos
manchas. E como ficar olhando para as nuvens e vendo o que elas formam.
Entdo comecgo a selecionar formas. Esse processo de sobrepor, aparecer,
tirar e pér vai me dando um mapeamento, vou mapeando e fazendo surgir.
Na verdade é um trabalho de emersao. Crio um aglomerado de coisas que
viio emergindo. Essa imagem que fica por cima é a imagem burilada dentro
de todo esse amdlgama que foi lapidado.

Esses Ultimos trabalhos s@o limpos, tanto que vocé nao vé os nimeros,
mas eles estdo atrds e sGo convenientes. Mas os outros trabalhes traziam
os numeros. Transparecia fodo aquele volume de matéria no fundo. E
quando eu colocava a dltima sequéncia de simbolos brancos, a Gltima
figuracéo branca, a trama G fozia parte da figuracéo definitiva. Eu tinha
o trabalho de trozer agquelos coisas que estavam no fundo, |G como
texturas e imagens secunddrias, para frente.

TC - Algumas pessoas percebem uma afinidade do seu trabalho com o de A. R.
Penck. Como sdo suas relagdes com as imagens de outros artistas?

CC - Tomei contato com a obra de Penck em 83. Em 80 eu tinha um
trabalhoe que era muito mais Penck que esse atual. Eu adorei conhecer o
trabalho dele. E foi engracado, porque eu vinha fazendo um trabalho e, de
repente, o trabalho dele — ndo a postura ou o conceito - fazia uma ponte
com o meu. 5ao afinidades.

Faz alguns anos, li um livro sobre Arte Rupestre e fiquei impressionado
com o assunto que comecou a se incorporar no meu trabalho. Esse
contato com a Arfe Rupestre também coincidiv com uma viagem a Ouro
que copiava a matéria das pedras e pintava sé com preto. Era uma coisa
crua, uma imagem crua. MNao tive influéncia direta do Penck. Eu o conheci
depois de ter desenvolvido esses meus trabalhos. Mas sem divida existe
afinidade, e sincronia também.

Sempre se tem as influéncias. Trabalhos que eu adorava e adoro sao os
de Mird, Klee, Kandinsky, Tépies e muitos outros.
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TC - O seu processo criativo me lembrou muito alguns depoimentos de Mird.

(C - Sempre gostei de trabalhos de criancas. Quando conheci a Art
Brut, achei-a fantdstica. Entdo tem influéncios, tem uma goma imensa de
influéncios. Quando vocé estd trabalhande, isso funciona na sua cabeca
ndo sei de que maneira. Mas acho que a gente estd jogando com isso o
tempo inteiro. Quando vocé estd trabalhando, tudo que vocé ja viu, todo
esse repertério, se disponibiliza nas suas resolugdes.

TC - Na FAAP vocé deve ter tido professores ligados a tendéncia conceitual. Como
foi a influéncia desses artistas sobre vocé, se é que existiv alguma?

(C- Cheguei a ter aula com poucos. Para mim néo foi forte.

TC - E esse tipo de produgio? Nunca lhe chamou a atengio?

CC - Gosto de ver, mas pouco me influenciou. Porque eu ja tinha
estabelecido as minhas preocupacdes.

TC - E que vocé chega & FAAP jd com um caminho estabelecido e vocé ndio modifica
seus procedimentos, influenciado por professores....

€C- O curso ndo me influenciou. O que me influenciou foram as relagées
com os pessoas que enconirei. Sdo Paulo me influenciou muito. Antes de
vir para cd, quase ndo via exposicdes. O que eu conhecia eram livros. Aqui
comecei a ir a museus, comecei a ver exposigdes, ter contato com artistas.
lsso tudo me influenciou. Tudo influencia. As vezes vou ver uma exposicéo
nova. Vejo o trabalho, vejo uma determinada coisa e bate. Acabo
incorporando, vai aparecer no meu trabalho de alguma forma, vai
acrescentar meu trabalho. Quero dizer, passa por um filtro, mas eu ndo sei
guando vai aparecer, nem como, mas tudo aparece.

TC - Vocé faz poucas exposi¢des. Como é o contato com o publico, com o mercado?
Vocé faz peregrinagao pelas galerias, vocé vende?

CC - Fiz muito pouca. Teve um més, em 83, que resolvi que precisava
mostrar meu trabalho e comecei a sair. Mas néo deu certo.

Eu estou assim: importo-me mais com meu trabalho. E acho que tudo
o que fiz até hoje é construgdo de repertério, pois comecei a me disciplinar
ha poucos anos. Nao trabalhe com material resistente, o que me
preocupa, pois ndo quero que minhas imagens perecam. Trabalho com
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material barato, porque me interessa muito mais ficar trabalhando,
ampliando repertério. E um tempo de formacao, de maturagéo.

E gozado isso, porque vocé trabalha com material mais barato e esse
material provoca cerfos aspectos, cerfos tipos de resolugdes que, se
estivesse com materiais caros, ndo teria isso, e talvez ficasse com certos
preocupagdes, como gastar muito, desperdicar. Esse processo de ficar
sobrepondo imagens, por exemplo. As vezes gasto dois litros de acrilico
industrial num trabalho. Entdo é legal trabalhar com Metalatex sobre
papel, porque é barato e me permite trabalhar bastante.

Eu ndo tenho saido para procurar exposicdo. Ando meio calmo em
relacdo a isso. Mesmo porque o mercado, o circuito, estd meio confuso.
Principalmente com relagGo ao artista jovem.

TC - Como vocé estd vendo essa questao?

CC - Em 83 teve aquela super explosdo: “Queremos artistas jovens!”
Acho que carecia artista jovem e calhou de algumas pessoas fazerem
exposicoes e entrarem. Mo caso, o mercado os adotou. Gosto de muitos
artistas que estdo ai. Acho que tem bons artistas. Mas acho que teve toda
essa festa. O que é festivo no mercado niio tem muito a ver. Foi criada
uma coisa em cima do artista jovem, uma certa solicitagdo maniqueista.

TC - A grande coisa era ser jovem.

€C- Sim. E uma certa urgéncia. Acho que isso prejudicou alguns artistas;
ter muita solicitagdo que eles ndo podiam encaixar no repertério deles.
Eu, por exemplo, se tivesse exposto na Galeria Séo Paulo, néo sei como
estaria hoje. Ter muita solicitagdo sobre um repertério firmado ou néo,
pode ser prejudicial. Repertério é algo super lento de se formar. O
processo de trabalho é lento. Mesmo que vocé trabalhe muite, que vocé
faca um frabalho por dia, é lento. E algo que tem que ser sedimentado.
Acho que essa urgéncia prejudicou. De repente, o artista se vé solicitado
e tem que ficar repetindo férmulas. Se tivesse ido com mais calma... Tanto
é que deu uma parada. Foi um processo super rapido. Em dois anos
aconteceu tudo isso, teve esse boom do artista jovem, teve a Bienal... E
vamos encher o mundo de quadros, quilémetros de pinturas...

TC - E vocé acha que esse boom acabou?
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€C - Estd mais calmo. Acho que 86 estd bem mais calmo. Comegou em
84, ndo foi? Inclusive as pessoas que entraram no circuito estdo, agora,
revendo mais os conceitos. Acho que estdo trabalhando com mais calma.

TC - Vocé acha que esta havendo um refluxo?

€C - Houve um “vamos refletir” sobre esses dois anos de boom da arte
jovemn, sobre o que estd no circuito. Vamos refletir sobre nossos trabalhos,
porgue ndo pode ser apenas uma fabrica de imagens. Por outro lado,
acho que tem uma época em que vocé pode ser solicitado, porgue vocé
estard trabalhando sobre um repertéric maduro.

Estou meio insatisfeito agora, porque tenho um monte de projetos em
casa, guardados. Estou trabalhando com um material que & néio estd me
satisfozendo mais. Estou com pouco espaco. Quero que haja um tempo
em que flua o que produzo de maneira mais objetiva.

TC - Vocé estd se referindo a uma solicitagio de mercado?

€C - De exposigdes, de vendas também, para poder trabalhar com um
material melhor. Porque ndo quero ficar trabalhande do jeito que estou,
para sempre. Trabalho um més para fozer uma pintura. Eu poderia
trabalhar com mais intensidade e com as mesmas posturas, se tivesse
onde expor meus trabalhos. Trabalhar 8 e néo 4 horas.

Acho que trabalhar sem ter um destino dispersa um pouco, ou fica mais
lento. Talvez seja até bom. Nao sei... Estou sentindo necessidade de expor
logo, como tive necessidade de nGo querer expor.

TC - Mesmo sem fazer exposicoes, vocé tem vendido alguma coisa?

€C - Meu pai fornece o bésico. Tenho que vender para a sustentagdo do
meu trabalhe. O material, o pincel dura pouco. Eu tenho que estar
sempre renovando material. Eu vendo pouco. O ano passado passei sete
meses ganhando dinheiro com trabalho. Prefirc vender & prestacdo
porgue, assim, recebo como se fosse um saldrio. Vendo para as pessoas
gue conhecem meu trabalho, um circulo pequenc de pessoas.

TC - Que tipo de pessoas?

€C - E engracado, sdo jovenzissimos. Geralmente sGo pessoas mais
novas do que eu. Tenho amigas de 18 anos que compram. Gente da
minha faixa etdria para baixo.

No Couor o Hows | 137



TC - Ndo tem colecionador?

CC- Ninguém, s& amigos. E assim: um amigo vem aqui ver meu trabalho,
conta para outro, o outro vem ver e alguns compram.

TC - Essus pessoas tém interesse em comprar seu trabalho especificamente ou
existe um interesse em formar uma cole¢do mais ampla?

CC- Nao sei. Acho que tém empatia com o trabalho, o que é fundamental.

Acho gue as pessoas querem ter um trabalho em casa por gostar dele.

Acho que existe tudo, e futuramente eles quererem comprar arte também.
As vezes vendo para pessoas que ndo sei quem sdo. Entdo vendo um
trabalho e ndo sei onde & que estd, para onde foi. E gosto disso. Vender
€ uma coisa que me estimula.

TC - E de alguma maneira vocé estd fazendo seu piblico.

CC - E. Meus amigos gostam do meu trabalho. Quem vé meu trabalho
mesmo sdo poucos amigos que vém aqui em casa. E sempre mostro a eles.

TC - Finalizando, gostaria de saber uma coisa: nos trabalhos anteriores vocé
usava cores e nos atuais elas desaparecem. Por que isso?

€C - Nao sei por gué. Fui tirando a cor. Tem muita coisa que estou
pensando agora: eu fazio paisagens, trabalhava com muita cor. No comeceo
eu achava um desafio trabalhar com cor. Trabalhei com técnica mista.
Agora acho um desafio parfir para a pintura de novo. Nés vamos criando
problemas novos. Eu jé pintei, mas a pintura exige muito aprendizade. Fu
trabalhei com a cor até um ponto e disse: “Bom, sei trabalhar com cor”.
Quuero dizer, sei entre aspos. Consegui trabalhar com cor, e dai fui reduzindo
porque fiquei interessado em deferminados aspectos, em determinado
clima de trabalho: uma sutileza com poucas cores. Fui tirando até chegar
nesses trabalhos sé com preto, brance & a gama intermediéria deles. E a
textura, no caso. Esses trabalhos mais recentes ndo t8m cor porque os
elementos que mais me interessam séo a composicao, as formas, o assunto
e a fextura, de maneira essencial. Deixei a cor, mas estou trabalhando com
a textura, com as qualidades de superlicie. Mas posso voltar @ cor mais
tarde, quando comecar outra série.
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Ao declarar sua origem no “calor da hora” das transformagoes
profundas que se deram na década de 1980, este pequeno e
sugestivo livro nos convida a uma leitura nas entrelinhas e assim
convoca ao esforco sébrio da interpretacdo de seu texto direto e
despretensioso. Trata-se de entender os revezes e reviravoltas que o
alto modernismo experimentou sem trégua entre os meados da
década de 1950 e o inicio da de 1990, no contexto euro-norte
americano de praxe, e também em paises que, como o Brasil, vinham
experimentando processos continuos e decisivos de modernizagao
desde os anos trinta do século XX.

As entrevistas realizadas por Tadeu Chiarelli, autor que impulsionou
de maneira notavel no pais os estudos sobre a fotografia e a revisao e
reperiodizacao do modernismo brasileiro, com 27 jovens artistas que
entre os anos de 1986 e 1987 comecavam a ganhar alguma projecao
no circuito de arte brasileiro, sao uma contribuicao essencial para a
compreensao do periodo e do contencioso de problemas que carreou
paraaatualidade.

Sonia Salzstein
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